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About the Exhibition
God Forgive Us.

It is sometimes difficult to figure out how
cultures are different from each other,
even though it often seems so clean-cut.
Tangible factors that make a culture into a
culture are comparable: history, religion,
landscape. The basic component is and

remains the person; cause and effect.

In the exhibition God Forgive Us, three
German artists reflect on their relation-
ship to culture and person. One would

like to categorize their works according to
contents reflecting emotional, social and
historical aspects; however, it is taboo and
the darker side of humanity that comes to
bear in paintings from Lars Wild, concrete-
sculptures from Konstantin Bayer and
photographs from Tilman Porschitz, who
will individually be described in further

detail. Together, however, their art works

deliberate. The color gray dominates

the works of the Bauhaus students from
Weimar and reflects German identity, even
when they try to understand it in their own
ways.

In this sense, the name of the exhibition
God Forgive Us can be understood in a
broader context.

Pardon always takes place on a reflec-

tive level - religiously as with worldly.

We expect people to pardon themselves,
we expect it also from history, nature,
generations... God works here on the level
of ,pardon™ on an imaginary level. At this
point the exhibition moves to human traits,
which can be sought and found indepen-
dent of cultures. Social pressure, historical

blindness, emotional insecurity...
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Wort zur Ausstellung
God Forgive Us.

Worin sich Kulturen unterscheiden ist
manchmal nur schwer auszumachen,
obwohl es oft so eindeutig scheint.
Greifbare Faktoren, die eine Kultur Kultur
werden lassen sind vergleichbar:
Geschichte, Religion, Landschaft. Der
Grundbaustein jedoch bleibt der Mensch.

Ursache und Wirkung.

In der Ausstellung God Forgive Us
reflektieren sich drei deutsche Kinstler in
Bezug zu Kultur und Mensch.

Man moéchte die Arbeiten geradezu kathe-
goriesieren nach einem emotional, einem
sozial und einem geschlichtlich reflektiven
Inhalt. Zu sehen sind Malerein von Lars
Wild, Beton-Skulpturen von Konstan-

tin Bayer und Photographien von Tilman
Porschitz, auf die nachstehend einzeln ein-

gegangen werden soll. Zusammen jedoch

wirken sie kihl. Die Farbe Grau dominiert
und in den Arbeiten der Bauhaus Schiler
aus Weimar spiegelt sich nicht nur
deutsche Identitat, auch wenn gleich sie
diese jeweils auf ihre eigene Weise verste-
hen zu suchen.

In diesem Sinne kann der Namen der
Ausstellung God Forgive Us in einem
erweiterten Zusammenhang erfa3t werden.
Vergebung basiert immer auch auf einer
reflektiven Ebene - religiés, wie weltlich.
Wir erwarten Vergebung von Personen,

der Geschichte, der Natur, Generationen,...
Gott soll hier vorallem die Vergebung auf
einer imagindren Ebene versinnbildlichen.
An diesem Punkt geht die Ausstellung auf
menschliche Eigenschaften ein, die wohl
unabhangig von Kulturen zu suchen und zu
finden sind. Soziale Zwange, geschichtliche

Kurzsichtigkeit, emotionale Unsicherheit,... 11






Tilman Porschiitz
Concrete, my desire.

The most sexy instrument
of power and endurance.

Working with concrete for some while, creating an initial thesis that will shape,
I have some opinions about it, but want to modify, liquefy, or dissolve itself through
share only one project in this exhibition so the performance or the perception of an
kindly put together by Konstantin Bayer. audience.

I have been staying in Korea for more than

13 months now, and am almost finished The idea of concrete towers was born.

with my original idea: Bringing south The photographic reproductions show
Korea, a nation with ordinary taste and images of real existing flak towers, an
homogeneous architecture, something use- invention of the Nazi leadership to protect
less for their collection. Excuse my French. its capitals Berlin, Hamburg, Vienna (Wien)
I am being sarcastic; one can find it all built during 1941-1945. In my opinion also
throughout my work and language. that shared by high Nazi German and Allied

My works are always concerned about military ,intellectuals™, this was a totally 13
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ridiculous idea, but an unbreakable symbol
of stupidity and imperialism. German con-
temporary warfare was smarter and more
effective than any concrete could be,

or well, it might be concrete itself.

All over the world, German imperialism can
be seen. It became more sophisticated,
more intelligent, more hideous.

We Germans became a second line super
power. Our managers act nicely, promote
German quality and friendship to anyone,
always referring to our evil past, that we
so easily disguise by our glorious reunifi-
cation.

The German image is smart and educated,

contemporary arrogance.

I went to Korea, with the strong belief of
being able to reference the dangers of my

,Vaterland". Erecting airplane defense gun

towers (Flaktiirme) seemed to suit my
cause. Besides that, I brought myself
along, a German, with German mind,
education, and prejudice. Originally my
plan was to build those towers with con-
crete, and just leave them. A useless gift,
a reminder of what our economy is doing
worldwide. Then the idea evolved.

I started to understand Korean society,
the problems Koreans and foreigners con-
front each other with, and the stupidity of
the Koreans themselves. In Asian history,
Korea held the record for highest ,man-
made penis" twice. Once in the ancient
Silla (& 2t/#7%) dynasty with the first
millennium after Christ, and again in 1980

’

when they built ,63 Building" (SAZd/X

24d).

1l

The former did not really catch my atten-

tion, since it did not make use of concrete



and was luckily destroyed by the invading
Mongolian tribe. Therefore removeable.
The latter even moreso. A symbol of Kore-
an pride (8=Zct*E), and modernity.

I also changed my approach to the mate-
rials used when I moved out of Seoul in
April 2008 to the birthplace of the Korean
nation. It was here where mythological
figure Mago (Ot22/FR%h) gave birth to
another pair of gods, whos task it was to
create heaven and earth. After the creation
of the world and men, Mago resettled with
a reborn deity on the earth, which she
actually impersonated and filled out with
her body (Yul-ryeo, £2i/##8).

Both towers were erected in a place at the
mountains, with the backdrop of Jirisan (Xl
2l4h), the actual name of that place. They

are made out of wood and Hanji (Korean

rice paper, 8 Xl) - reminders of society,
history, and nature. A simple visualization,
a bruise on the happiness of this resort,
four hours south of Seoul. The center of

concrete.

My critique is simple.

Korea doesn't need to blame any hardship
or development on foreign imperial forces.
It is self-driven suffucation. Undoutably
Imperial Japan invaded the peninsula, and
foreigners try to invest, but the CEOs of
the Korean national companies. Hyundai
(s1th), Samsung (& =), LG, are the ones
who rule this country since the military
dictatorship in the 1980s and abuse the
seperation of Korea in order to educate all
citizens to follow blindly. Like in Seoul,

it's just a penis sticking out, not a hug that

embraces with warmth and loves.
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This edition is limited to the concrete anti
aircraft towers, for they are the symbol
that is brought. The exhibition is taking
place in China, and they have nothing to
do with 63 Building. The selected pictures
will contrast with the unconditional plain
concrete sculpture of Konstantin Bayer,

by hiding the actuall building behind trees,
parks, grass-leaves, and houses. This is
relating to their original design, where they
are to be integrated into the skyline and
not supposed to stick out. Just elevate to

fire without interference.

It is the second time I have exhibited on
the topic of anti aircraft towers in China.
The first time was June 2008 in Zerofild
Gallery, 798, Beijing.

The photographs presented by Tilman Por-

schitz for God Forgive Us are a
documentary thought as image repre-
senting his artistic oeuvre. He presents
three black and white photographs inclu-
ding a flak tower in Vienna embedded in
tree structures of the city, an image of a
paper sculpture of a flak tower in front of
Korean landscape and a final image of a
Viennese flak tower surrounded by other
pieces of architecture. This work clear-
ly positions his personal analysis of the
absurdity and simultaneous ubiquity in the

interaction of history and present.



Tilman Porschiitz
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Tilman Porschiitz
Beton, meine Leidenschaft.
Das sexieste Instrument
von Macht und Ausdauer.

Durch die andauernde Beschaftigung mit
Beton, habe ich einiges an Meinungen.

Ich will dennoch nur ein Projekt vorstellen,
in dieser so groBzligig von Konstantin
Bayer zusammengestellten Ausstellung.
Ich verweile in Korea seit mehr als 13 Mo-
naten, und habe mein urspringliches Pro-
jekt, mit dem im Kopf ich nach Korea kam,
beinahe vollendet, dem Land Sidkorea,
mit seinem ausgeglichenen Geschmack und
homogenen Architektur, etwas weiteres
nutzloses in seine Kollektion zu bringen.

Entschuldigen Sie meinen Ausdruck.

Ich bin sarcastisch, in meinen Tun, als
auch meiner Wortwahl. Meine Arbeiten sind
stets bemiht eine initiierende Thesis zu
schaffen, die sich formt, modifiziert, ver-
flissigt oder auflést durch die eigentliche
Performance, bzw. durch die Reception des

Publikums.

Somit wurde die Idee mit den Betontliirmen
geboren. Die fotografischen Reprodukti-
onen zeigen Bilder von real existierenden
,Flaktirmen", einer ,heroischen™ Erfindung

der Fihrung des Nationalsozialistischen



Deutschlands um seine Hauptstadte Berlin,
Hamburg und Wien damit vor Luftangriffen
zu schitzen. Erbaut zwischen 1941 und
1945. In meiner, sich auf die Sicht hoher
nationalsozialistischer und allierter Militar
~Experten" stiitzenden Wahrnehmung, eine
absolut widersinnige Idee, aber ein wortlich
unzerbrechliches Symbol von Dummheit
und Imperialismus. Die moderne Deutsche
.Kriegsfihrung" ist kleverer und effectiver
als es jeder Beton sein kdnnte, bzw. es ist
Beton an sich. Auf der ganzen Welt sind
Spuren der Imperial Machte zu finden.

Die Weltmachte haben die aktive Kriegs-
fihrung Uberwunden, dennoch verfehlt

zu realisieren, welchen EinfluB unsere
Entscheidungen auf anderen Kontinenten
hervorrufen. Unsere Manager agieren nett,
fordern deutsche Qualitédt und Freundschaft

fur alle, und verweisen auf unsere bdse

Vergangenheit, die sich so leicht durch die
erfolgreiche Wiedervereinigung Gberwun-
den hat. Das Deutsche Cliché ist schlau
und gebildet - kontemporare Arroganz.
Auf der anderen Seite sehe ich, daB3 Ko-
reaner Europaische Qualitaten, wie zum
Beispiel ein lockeres Hirachiesystem, das
Sozialmodell und eine breitere Chance fir
Frauen, bewundern. Diese ,Privilegien"
sind interessant, jedoch erkdmpft oder mit
anderen Wortern, etwas anderes hat dies
befruchtet. GO-WEST heiBt demnach eher
»Wir bringen den Westen". Deutschland ist
ein starker Exporteur, aber ist vielleicht
falsch betrachtet worden und erzeugt Un-

liebsamkeiten, HaB und Arroganz.

Ich ging nach Korea mit der festen Vorgabe
vor den Gefahren meines Vaterlandes zu

warnen. Flugabwehrtiirme schienen mir
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geeignet dies zu transportieren. AuBerdem
brachte ich mich selbst, einen Deutschen
mit deutschem Geist, Bildung und Vorur-
teilen. Mein Plan war es diese Tirme aus
Beton zu errichten und einfach zu hinter-
lassen. Ein nutzloses Geschenk, eine Erin-
nerung von dem zu was unsere Wirtschaft
weltweit fahig ist. Spater entwickelte sich
die Idee. Ich began die Koreanische Gesell-
schaft zu verstehen. Die Probleme, mit de-
nen sich Koreaner und Auslander, als auch
Koreaner gegenseitig, konfrontieren. In der
asiatischen Geschichte hat Korea zweifach
den Titel ,Symbol des Fortschritts®™ inne
gehabt. Einst im Reich der Silla-Dynastie
(&l2t/#i#) wahrend des ersten Jahrhun-
derts nach Christus und erneut 1980 mit
der Erbauung des ,63 Building" (S§&22/
AR=2¢4). Das erstere griff meine Aufmerk-

samkeit nicht, denn es wurde ohne Beton

errichtet und ironischer Weise von der
Mongolischen Armee zerstért - demnach
entfernbar. Das letztere daftir um so mehr.
Fir mich ist es ein Symbol des korea-
nischen Stolzes (&t=Z2tE), Internati-
onalismus und der Morderne. Ich &nderte
mein Materialwahl, als ich im April 2008
aus Seoul weg und an den Geburtsort der
Koreanischen Nation gezogen bin. Hier war
es, wo die mytholigische Figur Mago (0t1/
#k4h) ein weiteres Paar von Gottern gebar,
deren Aufgabe darin bestand Himmel und
Erde zu erschaffen. Nach der Schaffung der
Welt und des Menschen, lieB sich Mago und
eine neugeborene Gottheit (Yul-ryeo, Yul-
ryeo, &ci/#2 &) auf der Erde nieder, welche
diese tatsdchlich personifizierte und mit

ihrem Koérper ausfillte.

Beide Tirme sind vor Ort in den Bergen vor



dem Hintergrund der Jiri-Berge (Xl2l4t),
dem eigentliche Name des Ortes, errichtet
worden. Sie sind aus Holz und Hanji (kore-
anisches Reispapier, & Xl) erbaut - Erinne-
rungstrager der Gesellschaft, Geschite und
Natur. Eine einfache Visualisierung, eine
Wunde an der Glicklichkeit dieses
Zufluchtsortes vier Stunden sidlich von

Seoul - dem Zentrum des Betons.

Ich fUhlte starke Sympathien fiir und gegen
fremde Einflisse. Nicht abstreitbar ist, daB
Japan die koreanische Halbinsel vor 100
Jahren erobert hatte. Durch fremde Inve-
stitionen 6ffnet sich die national Wirtschaft,
doch die Drahtzieher sind immernoch die
eigenen Vorstandschefs. Die kénnte viel-
leicht schlechte MutmaBung sein, aber die
koreanische oppositionelle Gruppen lehren

und merken an, daB3 derzeit unter Prasident

Lee Myung-Bak, friherer Vorstandsvorsit-
zender von Hyundai wahrend der 1980er
Militardiktatur, dieser neunzig Mann starke
Konzern des Landes erfolgreichster wurde.
Das Engagement der Hyundai ASAN Gruppe
in Nord Korea wird ebenfalls stark kriti-
siert, die Teilung des Landes auszunutzen.
Wirde es nach dem Kopf der wirtschaft-
lichen Hardliner gehen, wére eine Wieder-
vereinigung auszuschlieBen. Es scheint

ein Werkzeug um die Bevdlkerung blind
folgend zu lassen, die Manner wéhrend der
zwei jahrigen Wehrpflicht gleichzuschalten
und die Illusion von unkonditionellem Fort-
schritt und Einheit aufrecht zu erhalten.
Was Seoul anbelangt, so hatte es etwas
unbehagliches. Trotz einiger Versuche das
normale Leben in der Stadt zu bereichern,
wachst diese grau, schnell und gemein -

empféngt seine Blrger nicht mit umar

23
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mender Warme und Liebe. Mir kam

es komisch vor, daB diese Nation, so wohl
gedeihend und féhig mit einer kultur-
reichen Vergangenheit, nicht mit einer
ernstzunehmenden Idee seine Hauptstadt

zu formen aufwarten kann.

Diese Edition ist limitiert auf die Beton

Flugzeugabwehrkanonentirme, weil diese
das Symbol, mit dem ich kam, darstellen.
Die Ausstellung findet in China statt, was

mit dem 63 Building nicht zu tun hat.

T

Die zu God Forgive Us prasentierten Pho-
tographien von Tilman Porschitz sind also
viel mehr ein dokumentarischer Bildgedan-

ke zu seiner kunstlerischen Gesamtiberle-

gung. In der Kombination der drei schwarz/

weiB Aufnahmen als Serie in der Reihen-

folge einer Aufnahme eines Flakturms in
Wien, eingebettet in Baumstrukturen der
Stadt, eine Abbildung seiner Papier-Skulp-
tur eines Flakturms vor dem Hintergrund
koreanischer Berglandschaft, gefolgt von
einer weiteren Aufnahme eines in Wien in
Stadt-Architektur eingefaBten Flakturms,
wird seine persodnliche Auseinandersetzung
mit der Absurditdt und gleichzeitigen Allge-
genwartigkeit im Umgang mit Geschichte

und Gegenwart deutlich.

Tilman Porschitz, geboren 1984 in Berlin,
Deutschland und Student an der Bauhaus-
Universitat Weimar, stellt zum zweiten

Mal zu dem Thema der Flaktirme in China
aus. Das erste Mal war im Juni 2008 in der
Galerie Zerofield, 798, Beijing als Hana Ha-
nako zusammen mit dem Japaner Takahito

Irie.
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Guntower, Arenbergpark / Vienna, Austria / 2006
C-Print / Aludibound / 59,5x59,5 cm

& ZBEERE, Arenbergpark / 4ithgh, BitF] / 2006
C-Print / Aludibound / 59,5x59,5 [E*

Gefechtsturm, Arenbergpark / Wien, Osterreich / 2006
C-Print / Aludibound / 59,5x59,5 cm
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Korean paper, flour paste, wood, Jirisan Mountains / Korea I / 2008
C-Print / Aludibound / 59,5x59,5 cm

HEREK Ak BRWL /HE /2008
C-Print / Aludibound / 59,5x59,5 E*

Reis Papier, Mehl, Holz, Jiri-Berge / Korea I / 2006
C-Print / Aludibound / 59,5x59,5 cm
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Guntower, Stiftskaserne / Vienna, Austria / 2006
C-Print / Aludibound / 59,5x59,5 cm

SIS BEERE, Stiftskaserne / #ithgy, BiF] / 2006
C-Print / Aludibound / 59,5x59,5 [E*

Gefechtsturm, Stiftskaserne / Wien, Osterreich / 2006
C-Print / Aludibound / 59,5x59,5 cm
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Lars Wild
Emotional Grey-Zones.

Lars Wild, born 1981 in Gotha, Germany
has studied Studio Arts at Bauhaus-Uni-
versity Weimar since 2003. The pictures he
shows here give an impression to his broad
and strongly emotional work, in which the
central focus is placed on the expression
of impalpable and almost incommunica-
ble personal thoughts. His portraits and
presentations of interpersonal situations
often appear to be a conflict about dream
imagery with inner conflicts and memories.
Perhaps they are the attempt to account

for the past or to make the strange so-

mehow tangible. This emotional hardhea-
dedness gives his paintings atmospheric
depth.

The drama of his works remains in the
brutality of his themes, which is expressed
throught the dullness of his color spectrum
and the often ,unfinished" appearance of
the arrangement of the images' compo-
nents. The aesthetic of his photorealistic
signature that is shown in broad strokes is
often broken by impulsively placed surfaces
and structures. This discussion of content

and the contrast is continuously fit into
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his interaction with the painting and the

surface he places it upon.

Lars wild is the current stipendium bearer
at Galerie Eigenheim in Weimar, which in
September 2008 recently gave a glimpse
into his current works with the exhibition
called ,Unter Uber / Above Below".

He fascinates with the intensity and sensi-
bility of his works that often bring him to

the grey zones.



Lars Wild

Lars Wild, 1981 &#£4%F Gotha, B 2003 %
7£ Bauhaus XFFIJERER. XXRBEH
mEIEIRZ, BEETRUNBEMEERELZKE
MARRIE. b3t B GREER, A AZEX
RS, RET ANERPHROTFE BE
S5EzyfiinzE. BEREZBRELLEITE, 2R
ERBLEFZHBIEEMIE EUXEHLE
BE . XHERBBREREARGIERTREE
BEZEARIER. (EmEAEERE BRRE—KE A
MEKREENRF "REH KRS RBERE
1. BRBEMRIE, FEANLGET B R R AT
W HBNEEXER, (ERPHATSERE

\\\

RFEEMEN L, FRETHME.

LWE{IF Weimar B Eigenheim EEEIEIE
BR. SEAAR, MHHERE "ET ‘PR
He BRMEBEZIMGEADAM IR EEZERAN
KRBTSR .
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Lars Wild
Emotionale Grauzonen.

Lars Wild, geboren 1981 in Gotha, dersetzung mit Traumbildern, mit inneren
Deutschland, ist seit 2003 Student der Konflikten und Erinnerungen zu gehen.
Freien Kunst an der Bauhaus-Universitat Vielleicht im Sinne einer Aufarbeitung,
Weimar. Verarbeitung oder Wirres begreifbar, faBbar

zu machen. Diese emotionale Eigensin-

Die hier gezeigten Bilder gewdhren einen nigekeit verleiht seinen Malerein athmo-
Einblick in sein umfangreiches und stark sphéarische Tiefe. Die Dramatik seiner
emotionales Schaffen, in dessen Mittel- Werke besteht in der Ernsthaftigkeit seiner
punkt die AuBerung ungreifbarer, schon Themen, die besonders durch die Gedeckt-
fast unkommunizierbarer persénlicher heit des verwandten Farbspektrums und in
Gedanken steht. In seinen Portrats und dem oft unfertig wirkendem Arrangement
Darstellung zwischenmenschlicher Situa- der Bildelemente Ausdruck finden. Seine

tionen scheint es oft um eine Auseinan- photorealistische Handschrift, die zielsicher



in groben Ziigen abbildet, wird oft von
impulsiv gesetzten Flachen und Strukturen
in ihrer Asthetik gebrochen. In diesen den
inhaltlichen Diskurs unterstitzenden Kon-
trast wird bisweilen der Umgang mit dem
Gemalde-Untergrund und dessen spezi-

fische Eigenheit mit einbezogen.

Lars Wild ist Stipendiat der Galerie
Eigenheim in Weimar, welche erst kirzlich
im September 2008 mit der Ausstellung
,Unter Uber" einen Uberblick seines mo-

mentanen Schaffens gab. Er ist heraus-

ragend in der Intensitat und Sensibilitat
seiner Werke, in denen er emotionale

Grauzonen zu berihren scheint.
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Untiteld (Stefan) / 2008
Oil on wood, paintmaker / 40x56,5 cm

JcR (Stefan) / 2008
AHRHE, % /40x56,5 EHK

Ohne Titel (Stefan) / 2008
Ol auf Holz, Filzstift / 40x56,5 cm
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Ohne Titel / 2008
Oil on wood, lacquer / 64x49,5 cm

JoR / 2008
KRIFHE / 64x49,5 EK

Untiteld / 2008
Ol auf Holz, Spriihlack / 64x49,5 cm
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Konstantin Bayer
Set in Concrete.

Set in Concrete is a series of sculptures
from Konstantin Bayer, that first get you to
think about them upon a second look.

In each of three different large concrete
cuboids, that are simply presented with
steel frames, the artist incorporated one
organic subject - at least the title makes
you want to believe this. My Bird, Cyprinus
Carpio, Rattus Rattus.

The clear and simple elements of these
reduced works leave great spaces for
interpretation and playfully examine sym-

bols and statements. An important aspect

is their place of creation: China. Trapped
in concrete, the bird that is representative
of the element of air is also a household
pet that represents social connections in
relation to culture. In China, birds in cages
are often the companions of old men who
spend their retirement in groups in public
places of the city. Cyprinus Carpio, the
common carp, is an animal from the water
and symbolic of the most basic necessity
of life and is representative of the cultural
history of China. One thinks of how well

known the goldfish is in other countries.
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Finally is the Rattus Rattus, an animal
from the earth - the one with the strongest
connection to this year of the Chinese Ca-
lender: 2008 is the Year of the Rat, which
elevates the common house rat to symbolic
mysticism. Konstantin Bayer connects the
ideas of air, earth and water with concrete.
Or should one think of ideas of the transi-
tiveness and of speed, or should one have
thoughts of histories, both traditional and
modern? Concrete, the stone of modern
civilization, surrounds life and becomes
the exhibition object. The unification of

the elements of nature by man. Set in

Concrete makes a statement about China's
swift and often ruthless development and
simultaneous animation in regard to imagi-

nation and truth.

The Bauhaus student, born 1983 in Gotha,
Germany, spent one year of his studies in

Shanghai, China.



Konstantin Bayer
BEHLTEE

Konstantin Bayer BB T E£EEILAF T Z
FRIEBEANRE. XREANBEEERE/SKEHN
RESFER  ZRRGEAL, 8RR, £8—
ANUFE, ZRAKAECSHARNRTEHAN
MR

Z RREGUNERBAERBERZE. €ME
TEERRAT, AELRERMATXETMERNR
EEXIZAYR, ERMtIERAITE, X2
HMBERMEZE S ZBETNGRELDR
5, RER=S, wExT7hEGIXKH—1F
. EPE, RAMZANSEMBEE, #%
FOBAHIART AR EHIEIE. 88, ke,

REGHRE RETHEHXERE. AN
HECEAERZERTRER, XHMENPED
EERTTRE. B IBINEE, BASERTE
FHRIZENRE. R, — M EEMLPEY, F

EHIXF T E#MIEEX. Konstantin Bayer A

BERLIRRRER KL, SFIRRIEBEYHN
TiE, SFRREEEOHS, BERIZAR
MEgEemE? MEKE MRXAMHER, A
REFHRE, EA—MALEAATHTENR
HENFEY, EXE RATRENER. XE
RBRLTHEBRNT HERELELENH SR
B XBRIAT MUEHESERIMMEZ P HFIF
EHNEEN
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Konstantin Bayer
Set in Concrete.

Set in Concrete ist eine Skulptur-Serie von
Konstantin Bayer, die erst beim zweiten
Blick zum Nachdenken bewegt. In drei
unterschiedlich groBen Beton-Quadern,
welche in Stahlstehlen eingefaBt prasen-
tiert werden, hat der Kiunstler jeweils ein
organisches Subjekt verarbeitet - zumin-
dest mdchten uns das die Titel glauben
machen. My Bird, Cyprinus Carpio, Rattus
Rattus.

Die auf klare, greifbare Elemente redu-
zierte Arbeit 1aBt Raum Interpretationsan-

sdtze breit anzulegen. Sie spielt gerade zu

mit Symbolen und Statements.

Ein wichtiger Bezug ist der Entstehungsort
China. Der einbetonierte Vogel - zuzuord-
nen dem Element Luft - steht wiederrum
als Haustier auch fiir soziale Verbindungen
in Zusammenhang mit Kultur. In China
sind Vogel in Kéfigen oft die Begleiter alter
Herrn, die ihre Altersfreizeit an 6ffentlichen
Platzen der Stadt in Gruppen leben. Cypri-
nus Carpio, der gemeine Karpfen, das Tier
aus dem Wasser, und damit vorallem sym-
bolische Lebensgrundlage, weist seinerseits

auf die Kulturgeschichte Chinas hin.



Man denke an die Zucht Kultur des im Aus-
land wohl bekannten Goldfischs. Es bleibt
Rattus Rattus, das Bodentier, mit dem
starken Bezug zum chinesischen Kalender,
denn das Jahr 2008 féllt in das der Ratte.
Damit funktioniert es auch als symbolischer
Mystikbezug. Konstantin Bayer verbindet
also den Gedanken an Luft, Erde und Was-
ser mit Beton. Oder sollte man meinen den
Gedanken der Verganglichkeit mit dem der
Geschwindigkeit, oder den Gedanken der
Historik, der Tradition mit dem der

Moderne? Beton, der Stein moderner Zivili-

sation, imhdllt hier Leben und wird selber
zum Ausstellungsobjekt. Die Vereinnah-
mung der Elemente der Natur durch den
Menschen. Set in Concrete als skulpturaler
Aphorismus zu Chinas rasanter und oft
ricksichtsloser, bedingt nachhaltiger Ent-
wicklung und als gleichzeitige kiinstlerische
Animation im Bezug auf Imagination und

Wahrheit.

Der Bauhaus-Schiler, 1983 in Gotha,
Deutschland, geboren, lebt wahrend seines

Studiums ein Jahr in Shanghai, China. 47
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Caprinus Carpio / 2008
Concret, carp, steel / 46x13,5x19 cm

& /2008
MERKIR, 83, $REH / 46x13,5x19 ER

Caprinus Carpio / 2008
Beton, Karpfen, Stahl / 46x13,5x19 cm



49



50

Rattus Rattus / 2008
Concret, rat, steel / 33,5x16x14 cm

F /2008
WERKGR, B, MAF / 33,5x16x14 [EXK

Rattus Rattus / 2008
Beton, Ratte, Stahl / 33,5x16x14 cm
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My Bird / 2008
Concret, bird, steel / 21x9x10 cm

5 /2008
WERAKCR, 5, $WAF / 21x9x10 E*

My Bird / 2008
Beton, Vogel, Stahl / 21x9x10 cm
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Set in Concrete. Series. / 2008
Concret, rat, bird, fish, steel

REETIE /2008
WMERKIR, B 5, 62, WA

Set in Concrete. Serie. / 2008
Beton, Ratte, Vogel, Fisch, Stahl
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&

Exhibition Poster, Konstantin Bayer
WS 80, Konstantin Bayer
Ausstellungsplakat, Konstantin Bayer
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